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Eva Cerbu Siegler

de Monica Enache

Eva Kaufman (casatorita Siegler?) s-a nascut in Bucuresti intr-o familie evreiasca originara din judetul
Arad?, instalata la mijlocul anilor ’30 in casa din strada Drumea Radulescu 323, aflata intr-o importanta
zond industriald bucuresteand, mahalaua Lemaitre, In vecindtatea Parcului Carol. Ocupatia de maistru
metalurgist* a tatdlui sau era cel mai probabil legata de Uzinele Lemaitre aflate in apropiere si pe tere-
nurile careia se construiserd imobilele cvartalului locuit de familia Kaufman. Pana in 1940, momentul
introducerii legislatiei antisemite, Eva a urmat partial liceul. Intre 1940 si 1944, pe durata functiona-
rii acestor masuri, s-a urmarit excluderea evreilor din societate, invatdmant, organizatiile de breas-
14, activitatea expozitionald, impiedicarea liberei exprimari si a practicdrii cultului mozaic, retragerea
dreptului la proprietate etc. Intre 1941-1944 se introduce munca obligatorie in folos public. intre 21-23
ianuarie 1941 are loc pogromul de la Bucuresti’; nu avem date despre modul in care familia Kaufman a
fost afectata de aceste momente dramatice.

Dupa excluderea din liceu, Eva Kaufman s-a inscris, conform unor marturii, la Scoala superioara de
inginerie si arhitecturd a matematicianului Ernest Abason, infiintata in 19407. Cursurile de la sectia de
arhitecturd, structurate dupd model Bauhaus, erau coordonate de arh. modernist Harry Stern3, iar cur-
surile de desen si arta aplicata erau tinute de M.H. Maxy?®. Scoala oferea atat pregdatire de nivel superior,
cat si liceal. Intalnirea cu Maxy ii va marca destinul artistic, punand-o in contact cu cele mai novatoare
directii plastice ale sec XX. In 1941 Maxy infiinteaz& Scoala de Artd pentru Evreil, unde se inscrie si Eva

1 Conform datelor preluate de Adrian Buga din arhiva artistei, sotul artistei se numea Hirsch Siegler. Eva a preluat dupa
casatorie drept patronimic traducerea din germana a prenumelui acestuia: Cerbu.

2 Adrian Buga, Eva Cerbu, Editura Unarte, Bucuresti, 2013, p. 11.

3 Imobilele ce compun parcelarea strazilor Diditel si Drumea Radulescu au fost construite in prima jumatate a anilor ’30, pe
terenuri ale Uzinei metalurgice Lemaitre, pentru angajatii fabricii.
Adrian Buga, op. cit., p. 11.

5 Monica Enache, Alexandru Florian, Valentina Iancu, Artisti evrei din Roméania Moderna, destine marcate de antisemitism si
Holocaust, Noi Media Print, Bucuresti, 2012, p. 19.

6 Adrian Buga, op. cit., p. 12.

7 in 1942, dupa moartea lui Abason (1897-1943), institutia fuzioneazé cu Scoala tehnicé evreiascé infiintatd de ing. Martin
Bercovici, functionand pana in 1944.

8 Anca Ciuciu, ,Harry Stern si modernismul arhitectural in Bucuresti”, in Realitatea evreiasca, nr. 389-399, 1-13 ianuarie 2013 p.
14.

9 https://[yvonnehasan.ro/?page=scoala_lui_maxy&pages=13&section=7&title=%C5%9Ecoala%201lui%20Maxy

10 Scoala a functionat pana in 1944, in mai multe spatii, In str. Principatele Unite, str. Sfintilor 13 etc.



Kaufman, probabil din 1942. Modul in care decurgeau cursurile scolii lui Maxy este descris pe larg de
catre Yvonne Hasan', una dintre eleve si colegd a Evei.

Integralismul sustinut de Maxy incd de la mijlocul anilor ’20, o sinteza de extractie constructivista ce
promova inspiratia din tumultul cotidian, se coagulase intr-o metoda dar si o grild prin intermediul ca-
reia se putea reciti arta veche, utila oricarui proces didactic:

Nu desagregarea bolnava romantica suprarealista, ci ordinea sintezd, ordinea esenta
constructiva, clasica, integrala. (...) Integralismul e in ritmul epocei; integralismul incepe
stilul veacului XX. "2

Iata cum descria Maxy, intr-un interviu din 1927, valentele si rigorile compozitiei si culorii, indicatii ce
vor fi preluate si asimilate intocmai si de Eva Cerbu:

. O formad e in picturd, o forma de culoare transpusa pe suprafata data, deci se va line
seama de legile ce se dovedesc obligatorii, fata de actiunea noastra. Forma de culoare va fi
pusd astfel, ca impreund cu celelalte ce ar succeda sa formeze echilibrat ritmul inspiratiei
noastre coloriste. Operatia trebuie redusa la minimum de mijloace, ca expresia gestului
sa reiasa clara si spontand. (...) Culoarea e elementul standard, ca piatra sculptorului.
Cunoscandu-i virtutile, 1i poti intrebuinta firea pentru nevoile de exprimare. ™3

Din 1945, dupa incetarea constrangerilor rasiale, pentru asigurarea unei certificari oficiale, Maxy si-a
integrat clasa la Academia libera Guguianu din str. Polizu, unde preda si Alexandru Ciucurencu, indru-
mandu-si apoi elevii catre Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu®!“. Aici, intre 1948-1950, isi va
continua formarea si Eva Cerbu, fara a absolvi ins, ludnd cursuri cu Alexandru Ciucurencu's, devenit
profesor al institutului din 1948, odatd cu M.H. Maxy'¢. Ciucurencu, elev al lui André Lhote, avea sa-i
transmita Evei Cerbu preceptele metodei maestrului sau, care, alaturi de integralismul lui M.H.Maxy, isi
VOr pune amprenta asupra viziunii viitoarei artiste. Intre acestea sunt: constructia compozitiei pe baza
sectiunii de aur, pentru crearea centrelor de interes, a dinamicii, atentia pentru ritm, proportie si un
just raport plin/gol, geometrizarea volumelor, teoria cromatica de extractie cézanniana, conform careia
tonurile calde erau folosite in lumind iar cele reci in umbra, utilizarea culorii pure.

11 https://[yvonnehasan.ro/?page=scoala_lui_maxy&pages=13&section=7&title=%C5%9Ecoala%201lui%20Maxy

12 Ilarie Voronca, ,Suprarealism si integralism”, in Integral, revistd de sintezd moderna, nr. 1, 1 martie 1925, p. 5.

13 Gheorghe Dinu, ,Initiale pentru Expozitie. De vorba cu M.H.Maxy, in Integral, revista de sintezd moderna nr. 11, februarie
1927, p. 6.

14 Scoala Nationala de Arte Frumoase, fondata in 1864 de pictorii Gheorghe Tattarescu si Theodor Aman, isi va schimba numele
ulterior in: Academia de Belle-Arte (din 1932), Scoala Superioard de Arte din Bucuresti (din 1942) si Institutul de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu” (din 1948).

15 Radu Calin Georgescu, Eva Cerbu Siegler, una dintre ultimele stdri de spirit ale avangardei romanesti, editura Royal Edimex,
Bucuresti, 2018, p. 12.

16 Membru PCR din 1942, Max Hermann Maxy conduce Sindicatul Artelor Frumoase intre 1944-1950, membru al ,,Comisiei de
epuratie a artistilor inscrisi in Sindicatul Artelor Frumoase”, care s-a ocupat de purificarea sindicatului de colaboratori ai
vechiului regim (1944-1945). intre 1948-1951 Maxy este profesor la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”, director
al Fondului Plastic in perioada 1949-1950, director al Muzeului de Arta al RPR intre 1950-1971, membru in Comisia de
indrumare, sectia picturd, ce functiona pe langa UAP.



Gheorghe Cosma, intr-un studiu despre afisul romanesc'’ o plaseaza pe Eva Cerbu intre artistii care, in-
tre 1944-1948, au fost ,asociati pe langa organizatii politice si culturale ca Uniunea Patriotilor, Apararea
Patriotica, ARLUS, UFAR”*® si au contribuit, sub indrumarea PCR, ,,in cele mai variate si modeste sarcini:
de la afise si panouri pentru intruniri si mitinguri, pana la lozinci, decoratii de sali sau sedii politice.”*’

Artista debuteaza in 1946 sub numele Eva Kaufman, cu un desen ce ilustreaza poezia Reconstruim, in
antologia de poezie social-proletard Poezia muncii si a libertatii, editatd de Alexandru Sahighian?. Un
desen de extractie suprarealistd, ce exploateaza valentele expresive ale liniei si compozitia dinamica.
Continua cu gravuri ,cu subiecte din viata muncitorilor”?! prezentate la expozitia din iunie 1947 din sala
FDFR%, intitulata ,Expozitia de arta plastica a tinerilor artisti sindicalizati”*, apoi, dupa schimbarea de
regim, cu Expozitia grupului ,Flacara” din aprilie 1948, Expozitia de arta plastici FNTDR?, din iunie
1948 (expune desenul in creion La sedintd?, realizat pe santierul de la Livezeni) si Expozitia anuala de
Stat din acelasi an, unde e prezenté cu picturile Studiind? si Taranci taind painea.. incepand cu expozi-
tia din iunie 1947, apare cu numele Eva Cerbu, asadar undeva intre 1946 si 1947 s-a casatorit.

Dupa o pauza de cinci ani, este prezentd la Expozitia anuala de stat din 1953, unde expune picturile Au-
gust 1944 — Garzile patriotice si Pod peste Bistrita, lucrari ce se inscriu intr-un vocabular conventional,
descriptiv, asimilabil realismului socialist.

August 1944 — Garzile patriotice, anuala de stat 1953, reprodusd in Veac nou, nr. 40, 20 august 1954, p. 2.

17 Gheorghe Cosma, ,Date despre afisul roméanesc intre 1944 si 1948, in SCIA, nr 1, 1964, p. 129.

18 Idem.

19 Idem.

20 Volumul continea 8 desene semnate de artistii: Gheorghe Labin, Ligia Macovei, Eva Kaufman, Florica Cordescu, Maria
Constantin si M.H.Maxy.

21 ,Expozitia de arta plastica a tinerilor artisti sindicalizati”, in Viata sindicala nr. 133-141, iulie-august 1947, p. 2.

22 Federatia Democrata a Femeilor din Romaénia.

23 Expozitia a reunit 30 de tineri artisti si 70 de lucrari. Frontul National al Tineretului Democrat a acordat premii in bani iar
lucrarile castigatoare aveau sa fie trimise in 1948 la Praga, la Festivalul mondial al tineretului.

24 Expozitia de desen, pictura si sculptura a fost organizata de Consiliul National al Federatiei Nationale a Tineretului Democrat
din Romania, cu subiecte inspirate din munca pe santiere.

25 ,Expozitia plastica FNTDR”, in Studentul roman nr. 21, 16 iunie 1948, p. 2 si N. Argintescu-Amza, ,Tineretul nou in plastica
noud”, in Rampa nr 138, 11 iulie 1948, p. 7.

26 Nestor Ignat, ,Expozitia anuala de Stat a Artelor Plastice”, Scanteia nr. 1310, 24 decembrie 1948, p. 2.
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La anuala de stat din 1954 prezinta picturile In cabani si Plute pe Bistrita si, de aici inainte nu va mai
expune la sectiunea pictura. La anuala de grafica din 1956, apare cu litografia Dimineata in port, inca
in arealul realismului descriptiv. Din 1957, isi modifica viziunea, integrand influente moderniste, unele
derivate din stampa japonezda, adoptand un limbaj sintetic, fara a pierde insa volumul. Artista se orien-
teaza de aici inainte in principal cdtre linogravura si xilogravurd, adesea policrome, tehnici care o vor
consacra si pe care le va adapta nevoilor sale plastice, aflate la granita dintre gravura si pictura. Pe langa
mostenirea modernistd, asimilata gratie maestrilor sdi, stampa japoneza a reprezentat fara indoiald o
sursa de inspiratie pentru artista, atat din perspectiva mijloacelor plastice minimale prin care reuseste
sd obtind expresivitatea si profilul caracteristic al subiectului, cat si printr-o serie de elemente, precum
predilectia pentru surprinderea actualitatii, a efemeritatii vietii si folosirea unui limbaj vizual orientat
catre publicului larg.

Trecand in revista litografiile din ciclul ,Dobrogea noud”, expuse de Eva Cerbu la Expozitia anuala de
graficd din 1960, intre care La insilozatul porumbului (MAB, inv. 1347), Recoltd noud (MAB, inv. 1345),
Colectivistul Tudor Cojocaru (MAB, inv. 1346) , Eugen Schileru si Paul Constantin observau:

27

Ion Frunzetti detalia ingenioasa tehnica prin care artista realiza policromia in gravurile sale, formula
care ii permitea si obtina oricate culori, fard a executa cate o placa pentru fiecare, conform practicii
uzuale:

28

Tematica predilecta a Evei Cerbu pastreaza, pe tot parcursul creatiei, omul si activitatile umane in cen-
trul universului sau plastic: scene de munca, predominante, scene de gen, portrete si peisaje marcate
de prezenta umana. Creatiile ei sunt unanim caracterizate de dinamica, chiar si in compozitiile statice
— peisaj, portret —reteaua de directii ale compozitiei, adesea manifesta silinia alertd imprima totdeauna
ritm, animand suprafata plastica. , Picturile” ei gravate, la fel ca si uleiurile, pastelurile, acuarelele etc.,
utilizeaza covarsitor contraste indraznete, fie cd e vorba despre complementaritate sau inchis-deschis,
utilizdnd negrul intr-un dozaj atent cumpanit, pentru forta sa de impostare, obtinand volum, dramatism
si miscare.

27 Eugen Schileru, Paul Constantin, ,,Expozitia anuala de grafica 1960 (grafica de sevalet si afisul)”, in Arta plasticd, nr. 1, 1961, p.
18.
28 TIon Frunzetti, ,Prin sdlile de expozitii”, In Arta plastica, nr. 3, 1959, pp. 39-40.



Intr-un interviu din 1963, artista marturisea:

29

Din anii ’70, se indreapta catre bidimensional, revenind treptat la pictura, in toate tehnicile sale, depa-
sind nu de putine ori limita catre pictura abstracta. Linia si forta ei de a structura compozitia rdman
pana la sfarsit determinante si caracteristice pentru creatiile Evei Cerbu. Alexandra Titu nota, cu referi-
re la expozitia acesteia din 1988 de la sala Orizont si specificul paletei sale din acea perioada:

30

in aceeasi cronica se observa, cu ton dezaprobator, filonul feminin al artei Evei Cerbu, pe care il putem
aprecia insa ca pe un beneficiu, parte a consistentei comunitati artistice feminine configurate dupa
1948, cand numarul artistelor a crescut exponential. Acest fenomen a generat o imbogdtire indiscutabila
a breslei artistice romanesti si un plus de diversitate, prin manifestarea publica a unui alt tip de sensibi-
litate si nuantare plastica, prin intermediul unui numar din ce In ce mai mare de femei artist.

Artista a calatorit neincetat, pregatindu-si totdeauna compozitiile pe baza schitelor executate la fata
locului, a participat la numeroase expozitii de grup in tara si strainatate si a deschis un numdar impre-
sionant de expozitii personale, din care enumeram selectiv: Fondul Plastic, Brezoianu, 1954; Galeriile
Fondului Plastic, str. Kirov 1, 1963; Sala galeriilor de Arta, Onesti nr. 1, Bucuresti, 1963; Piatra Neamt,
1965; Roman, 1965; Braila, 1965; Cerbu si Masichievici, Muzeul de Arta Craiova, 1966; Galeriile Fondului
Plastic, str. Balcescu 23, 1967; Dalles, 1967; Simeza, 1971; Simeza, 1974; Simeza, 1982; Orizont, 1988. Lu-
crdrile sale sunt pastrate In colectii publice si private din tara si straindtate. Crezul artei sale, in propriile
cuvinte, sumarizeaza simplu un consistent parcurs artistic si reaminteste in buna masura discursul
integralist al lui M.H.Maxy:

31

29 Gina Copaci, ,De la atelier la expozitie — Eva Cerbu”, in Arta plastica, nr. 10-11, 1963, p. 584.
30 Alexandra Titu, ,Jurnalul galeriilor”, in Arta plasticd, nr. 7, 1988, p. 33.
31 Gina Copaci, ,,De la atelier la expozitie — Eva Cerbu”, in Arta plasticd, nr. 10-11, 1963, p. 583.



