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Elena Popea

de Monica Enache

Elena Popea, una dintre primele artiste din spatiul romanesc, s-a ndscut la Brasov, intr-o familie transil-
vaneana de intelectuali. Tatdl, Ioan Popea! (1839-1902), originar din Sacele, a fost profesor la gimnaziul
greco-catolic din Brasov si frate al Episcopului de Caransebes acad. Nicolae Popea (1826-1908). Mama,
Ecaterina, provenea din ,familia patriarhal de numeroasa a Puscarilor.”> Dupa incheierea liceului, Ele-
na pleaci la Leipzig, oras in care invitase si tatal siu, cu intentia de a studia limbile moderne. In paralel
cu studiile filologice, cosmopolita si vibranta ambianta artistica din epoca noului secol la Berlin si Miin-
chen, orase pe care le-a vizitat, 1i trezeste interesul pentru arta plastica, careia, catre 19013, s-a decis, se
pare, sa se dedice.

In Germania Inceputului de secol XX, academismul era incd doctrina invitdmantului oficial dar ,arta
noua”, in formula bavareza — Jugendstil, era in plina ascensiune, diferita de arabescul si decorativis-
mul vegetal promovat de Art Nouveau-ul francez, se orienta catre sintezd, expresivitatea liniei adesea
incisiva si, treptat, catre geometrizare. Moment de extraordinara efervescenta si framantari culturale,
centrele Berlin si Miinchen vor exercita pentru o bund bucata de vreme o influenta covarsitoare asupra
generatiilor de tineri dornici de formare artistici. In peisajul german coexistau directii precum: rea-
lism, post-romantism, naturalism, simbolism, impresionism si un soi de proto-expresionism manifestat
in jurul revistei de satird sociala miincheneze Simplicissimus (1896). Acestea au fost secondate, dupa
1910, de Scoala de la Paris*, care avea sad atraga in Montparnasse nenumarati aspiranti, mai ales straini,
dornici de afirmare, care, intorsi in tarile natale, vor determina fertile mutatii ale gustului si practicilor
artistice locale.

in aceasti ambiantd ofertantd cultural, Elena Popea se indreapta catre Damenakademie din Minchen,
unde studiaza portretul, nudul si peisajul, sub indrumarea secession-istului Angelo Jank (1868-1940) si
a impresionistului Jakob Jordan (1886-1947), conectandu-se, In acelasi timp, la tendintele momentului.
Tandra se apropie de impresionism, iar ecouri ale climatului complex si al impresionismului german
moderat, 0 anumita structura si rigoare a constructiei compozitionale, vor fi decelabile pe tot parcursul
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carierei sale artistice. Pe durata verilor studiaza in plein-air, la scoala particulara de pictura a peisagistei
de expresie impresionista Caroline Kempter (1856-1925), ale carei cursuri erau organizate la Starnber-
ger See si Landsberg am Lech, in apropiere de Miinchen.

Tanara Popea debuteaza In 1905, la Expozitia nationala din Sibiu, prilejuitd de inaugurarea proaspatu-
lui Muzeu Astra iar In 1908 participa cu doud lucrari la Salonul de toamnd de la Paris. Caldtoreste mult,
participand frecvent la expozitii din tara si din strainatate, unde expune portrete, nuduri, naturi moarte
si peisaje ce releva asimilarea pregatirii miincheneze, mai cu seama de factura impresionista. Conform
datelor din cataloagele expozitiilor Tinerimea artistica, artista locuia in 1914 la Miinchen iar in 1915, la
Freiburg.

Prezentd constant pe simeze, artista expune la Salonul oficial bucurestean (1909, 1915, 1926, 1929, 1936,
1937, 1940), la Tinerimea artistica (1911, 1912, 1914, 1915, 1916, 1920, 1928, 1936), Salonul oficial pa-
rizian (1919, 1923), Asociatia pictoritelor din Munchen, 1911, Salonul Tuileries (1923, 19315), Salonul
Independentilor (1924, 1926, 1930), Expozitia de arta roméaneasca veche si moderna de la Muzeul Jeu de
Paume, (1925), la expozitia ,,Femeile artiste din Europa” (1937) etc.

Din 1905 calatoreste In Franta iar in 1909 era deja eleva® lui Lucien Simon (1861-1945), artist influent in
mediul modernist francez, adept al unui impresionism reformulat spre a include clar-obscur-ul’, care
isi baza compozitiile pe constructia riguroasa a volumelor si era atras de peisajul breton. In aceasta
perioada Simon oferea cursuri in propriul atelier, la Académie de la Grande Chaumiere ori la Académie
Colarossi, ambele In Montparnasse. Orientarea Elenei Popea catre Simon, prin medierea caruia desco-
pera Bretania, cel care avea sd lase o puternica amprenta asupra viziunii sale plastice prin stilistica sa
aflata la intersectia dintre realism cu accente sociale si impresionism, a venit firesc, in siajul optiunilor
ei miincheneze de facturd similara. In aceastd etapa, Popea realizeazi peisaje, portrete si interioare, cu
interes pentru compozitie, atmosfera si lumina.

Dupa razboi se reintoarce in tara pentru o scurtd perioadd, apoi revine la Paris, unde lucreaza tot in
preajma lui Lucien Simon. Va imbratisa pe deplin subiectele bretone atat de dragi lui Simon pentru pi-
torescul, peisajele maiestuoase si aspre, pentru lumina si culorile contrastante specifice acestei regiuni
franceze.

In aceastd perioada, Bretania si peisajele sale spectaculoase, dure, care pistreazd urmele unui etos ar-
haic, au oferit artistei prilejul unor experimente plastice prin care culoarea capata o expresivitate si
un lirism aproape simboliste, care o vor indeparta de stilistica lui Simon, conferindu-i un profil aparte.
Dupda cum observa Paula Constantinescu ,se distinge acum motivul ei preferat — vantul.”® Lucrarile
realizate in Bretania vor ocupa un loc important in creatia sa iar aceasta etapd formatoare va ocupa
un rol decisiv in conturarea personalitatii ei artistice, conducand-o catre noi orizonturi plastice (vezi
Procesiune in Bretania, 1908-1924, MAB, nr. inv. 1982). Expune la Salonul oficial de la Paris din 19199,
unde este ,admisa cu elogii din parte juriului sa expund doua din panzele sale care au ca subiect viata
din Bretania”!?. La sfarsitul aceluiasi an, organizeaza o expozitie personala la Bucuresti, in care prezinta
mai multe panze realizate In Bretania, apreciate laudativ de critica.
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Iatd cum interpreta Oscar Walter Cisek lucrarile din aceasta perioada ale Elenei Popea, punctand o oa-
recare influenta a lui Maurice de Vlaminck:

LDin prima clipa ne aducem aminte de Maurice de Viaminck, ale carui culori au devenit
insa mult mai simple, impletite intre firele unei plase de alb si negru. (...) Sunt peisaje din
Bretania, vederi din Paris i din Bran, care au incordat parca toate calitatile artistei, toatd
substanta baroca a acestei artiste care preface lucrurile in zdrente colorate de lumina. ™

Dupa ani de profunde cautari, parcursul plastic al Elenei Popea se schimba din 1925, interesul cdtre
compozitia structuratd conducand-o cadtre André Lhote, sub Indrumarea cdruia va evolua catre o vizi-
une ce imbina echilibrat clasicismul, impresionismul si cubismul. André Lhote, un artist, teoretician si
profesor fascinant pentru pleiada de artisti activi in acei ani in Montparnasse, reuniti generic astdzi sub
numele Scoala de la Paris, avea sa-si deschida propria academie in 1925, in Rue d’Odessa 18, acceptand
tineri artisti din toata lumea. Metoda lui Lhote pornea de la teoria cézanniana, adaugand compozitia
conceputa dupa principii clasice, armonice dar geometrizatd, paleta temperata si forma deschisa, ce se
confunda cu fondul pe alocuri, conturul negru utilizat selectiv, pentru profunzime, elemente de prove-
nienta cubistd. Obisnuia sa spuna elevilor sai: ,Votre tableau est trop impressionniste. Il faut organiser,
organiser.”*2 Contactul cu viziunea de extractie cubista a acestuia o determind pe Popea sa isi reevalueze
maniera plasticd sau, poate, tocmai temperamentul ei tumultuos, In continua dinamica, a condus-o aici.
Ea va depasi experimentele cromatice de facturd impresionista iar pasta va pierde din consistenta, fiind
adaptata unei notatii rapide, in acord cu profilul si ritmul interior al creatoarei. Compozitiile castiga
in dinamism, pastrand insa dramatismul si timbrul grav care o consacrasera deja. Paleta se schimba,
contrastele nu mai sunt la fel de acuzate, culoarea devine adesea diluatd, imprumutand din tehnica
acuarelei iar volumele se sustin cu ajutorul conturului selectiv, a semnului grafic alert, formule adapta-
te unei noi maniere de constructie a ansamblului, rapida, pe suprafete ample. Castelul Bran, 1926-1928
(MAB, inv. 2178) si Peisaj din Bran, 1926-1928 (MAB, inv. 2278), doua lucrari cu o tematica recurentd in
creatia artistei, confirma pe deplin fructuoasa intalnire cu André Lhote. Stefan I. Nenitescu observa, pe
marginea expozitiei artistei din 1926 de la Bucuresti:

JElena Popea cautd dinamism, miscare, insa nu din afarda sau nu numai din afard, ci tot pe
atdta din centre launtrice. (...) Inrauritd in aceastd cautare a ei de A. Lhote ea s-a deosebit
intotdeauna (...) de el prin incercuirea fie vizibild, fie ideald pe care o da lucrarilor sale.
(...) Astazi diagonalele sunt indulcite (...) cu toate cd in privinta compozitiei este pastrata
aceeasi atitudine, nu centrala (...); culoarea ei a castigat si in pastd si in diversitate.
Dramatismul de miscare o strabate din ce in ce mai mult, pastrand prospetimea culoarei
(...) Nota grava ramane in gest, in gestul larg de camp deschis si de vecinatati marine care

staruie mai pretutindeni. 3
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Intr-o cronicé a personalei de la Cluj din 1926 se notau urméitoarele:
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In perioada urméitoare va continua sa cilatoreasca sustinut, in ciutare de noi motive si provocari plas-
tice, lasdndu-se totdeauna purtata de particularitdtile locurilor. Va elimina (vezi lucrdrile din Franta,
Olanda, Belgia) sau va accentua baroc detaliile (vezi lucrdrile din Spania - Stradad dintr-un oras din
Spania, [»4, MAB, nr. inv. 2175, Pod in Toledo, [, MAB, nr. inv. 89, Italia), va neglija adesea proportiile
si perspectiva; imaginea se condenseazd, se relativizeaza. Lucrarile realizate in aceasta ultima perioa-
da sunt definite de sinteza, dinamica, tensiune, geometrizarea volumelor, paleta vibranta, impregnata
sensibil, cu accente sobre, de sorginte expresionista si probeaza inchegarea unei maniere personale
recognoscibile.

Iata ce observa George Oprescu, referitor la lucrdrile expuse de Elena Popea la Salonul de toamna din
1932:
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A calatorit si expus in Anglia (1927), Olanda (1928, 1929), Italia (1929, 1932), Belgia (1930), Spania (1934),
Norvegia, Danemarca (1935), Grecia, Egipt, Siria, Palestina (1937), Scotia (1939), fiecare din aceste des-
tinatii determinand modificari de abordare plastica, dupa cum rezulta si din corespondenta pastrata’s.
Ea va deschide numeroase expozitii personale in tara si strdinatate (1919, 1920, 1925, 1926, 1928, 1930,
1932, 1934, 1936, 1938, 1940). Artista se stinge prematur si neasteptat'’ pe 19 iunie 1941, in locuinta
sa bucuresteana din strada Sofia 24, l1dsand o opera eterogend, rod al unor neobosite cautdri, izvorata
dintr-o reala vocatie plastica, un parcurs sinuos, bogat in experimente si influente diverse, pe care le-a
asimilat si reformulat cu o nedezmintitd sinceritate, candoare si curiozitate artistica.

14 ,Cronici culturale si artistice”, in Societatea de maine, nr. 51-52, 19-26 decembrie 1926, p. 814.
15 George Oprescu, Anul artistic la noi si la altii. Studii si impresii, Editura Universul, 1933, p. 20.
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